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Le processus miti¢ a Bologne en 1999, a jeté les
]'I.'[‘G("\' nl.llﬂ vaste L'I‘;!n“l'l' l[.h;”‘ﬂ‘lllﬂl\;il 1010 curo
}“'L'nﬂ(' Ell]i aspire a mstaurer un ospace com
mun de l'enseignement supérieur. Depuis 2000,
les pays concernés se sont ainsi engagés, sous
I'évaluation d'agences, dans des réformes insti
tutionnelles de leurs écoles dart dont le projet
est désormais tenu de répondre a un impératif
d'adossement a la recherche. En France, sous
lexpertise de AEREs', les écoles supérieures des
beaux-arts doivent, d'ici la fin de 'annce 2010,
soumettre un projet garantissant différentes
conditions pour voir leurs formations acquérir
un grade européen. A leur nécessaire autonomie
juridique (en Epcc?), s'ajoute une obligation de
taille critique d’au moins 250
étudiants (encourageant un re-
groupement de certaines écoles)
et la dehnition de leurs moda-
lités de rattachement a la re
cherche. Clest notamment ce
dernier point qui cristallise
les grands débats en France,
comme dans quelques pays vor-
sins. Car si cette volonté d'har-
monisation, tend a4 permettre
aux enseignants et ¢tudiants
une meilleure mobilité dans la
reconnaissance de leurs qualifi
cations, les obligations institu-
tionnelles, elles, n'ont pas fait I'unanimité. Par
le principe méme d'évaluation, elles supposent
davantage ce glissement redouté, du champ de
I'éducation supérieure vers une logique concur-
rentielle de marché. Et dans un contexte ¢cono-
miquement fragile, ces écoles qui se sont dévelop-
pées sur les territoires comme des poles de la vie
artistique, ne souhaitent pas que les conséquences
¢conomiques de la reforme sotent sous-évaluces.
Certaines craignent d’étre mises en péril, au pro-
fit d'¢tablissements multi-sites qui demanderont
inévitablement une logistique importante. Mais
au-dela de la question du maintien ou non des
écoles, c'est la remise en question des fondements
mémes de la pedagogie de 'enseignement de lart,
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tels qu'elles les revendiquent, qui déclenche des
controverses au scin des professionnels, large-
ment exprimées depuis la publication du rapport
dl‘ ].AER[ES 3, la{'s iﬂdicﬂti[)ﬂs emanant Ll(_' cetee
«evaluation prescriptive portant sur la possibilite
datribution du grade de Master aux urulaires
de Dnsep par les écoles dart» (réalisée a la suite
de la visite de sept établissements), appliquent
pour nombres de directeurs et enseignants, une
schématisation universitaire réductrice et inadé-
quate a l'enseignement arustique. Préconisant
notamment une séparation des domaines, le clor-
sonnage de la théorie et de la pratique, ainsi que
I'évolution du cursus par palier, ces mesures di-
rigeraient plus globalement 'enseignement ar-
tistique vers un devensr recherche au sens universi-
taire du terme, c'est-a-dire en laboratorre, renforcé
par la réalisation d'un mémoire de fin d’études
et une augmentation du nombre d’enseignants-
docteurs dans les écoles. Cette évolution vers la
position de chercheur n'en est cependant pas
foncierement une, si 'on considére que les ar-
tistes-enseignants, comme les étudiants poursur-
vent déja une recherche, les situant tout autant
dans un développement personnel que dans Ihis-
toire. Aux problemes d'ordre économique et so-
cial, dus aux différences statutaires entre profes-
seurs des écoles d’art et enseignants-chercheurs
des universités, se superpose amnsit une discor-
dance conceptuelle, qui place la prescription du
modéle universitaire a contre-courant d'un prin-
cipe pédagogique fondamental défendu par ces
institutions. L'un consisterait en 'acquisition
de connaissances autour d'un objet, alors que le
second favoriserait un apprentissage permettant
Iauto-création du sujet (ou de l'auteur) dans «la
construction d'un projet artistique personnel et
individué», précise Tristan Trémeau, «lequel
suppose la singularité poétique (au sens onginel
de production a la forme)
de la langue déployée et de
I'aeuvre produite’. »




Lenscignement supéricur artistique frangais
est ainst entré dans un processus historique, tra
vaille par cette divergence entre les procédures de
validation qui operent dans l'enseignement supé-
rieur et celles qui sont a 'ccuvre dans le champ
de l'art.

[ ]
Si l'enjeu est désormais de construire une poli-
tique nationale de I'enseignement supérieur artis-
tique dans un contexte curopéen, c'est localement
que se trouvent les fondations de I'édifice, car le
sort des ¢coles se décide au niveau des collecti-
vités, et au regard du projet de chaque établisse-
ment. Dans I'impératif du délai, tous ont donc
entamé ce travail de refonte. Mais les disparités
conjoncturelles, tout comme celles des modalites
de concertation, ne placent pas toutes les régions
au méme stade d’avancement. Dans celles ou se
cotoient plusieurs établissements (comme les ré-
gions Provence-Alpes-Cote d’Azur, Nord-Pas-de-
Calais, Aquitaine, Bretagne ou Languedoc-Rous:
sillon), les débats liés aux enjeux de la réforme se
sont évidemment faits plus présents, resserrant
les liens tissés historiquement entre des écoles.
Mais parmi les réseaux qui structurent désormais
ces associations dans quelques régions, certains
traduisent une anticipation délibérée des écoles
sur leur devenir. Clest en particulier le cas des
écoles d'art en Rhone-Alpes, dont les directeurs,
déja habitués a coopérer, ont constitué des 1990
une association, '’ApERA®, assortie d’une conven-
tion fondatrice signée entre son pre-
sident et les maires des cing villes
concernées (Annecy, Grenoble, Lyon,
Saint-Etienne, Valence), favorisant les
circulations tout comme les partena-
riats entre établissements. Grace aux
grands dispositifs d'aménagement du
territoire (tels que le Contrat de plan
Etat-Région devenu Contrat de pro
jet, et le Réseau des villes), les manifes-
tations communes et les réflexions sur
la pédagogie se sont largement déve-

loppées, avec un engagement conjoint

de I'Etat et de la Région.
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Depuis pres de 20 ans, avec la permanence
d'acteurs qui font figures de rouages, « la ré
gion Rhone-Alpes bénéficie d'un  contexte
favorable dans les domaines ¢ducaufs ct ar
tistiques », confirme Emmanuel Tibloux (di-
recteur de 1'Ecole supéricure d'art et design de
Saint-Etienne et président de 'ANDEAT), «et les
moyens ont ¢té jusqu'a présent mis en ceuvre
dans une concertation choisie entre ces champs
et le politique.» Dans ce cadre, 'ADERa, fi-
nancée aujourd’hui essentiellement par la Re-
gion, est devenue une interface rendant visible
une politique pédagogique inter-écoles d'enver-
gure internationale, favorisant I'insertion pro-
fessionnelle de leurs ex-¢tudiants par la mise en
ceuvre d'éditions, d'expositions, d'aide a la pro-
duction, de programmes de mobilité et de rési-
dences. Mais elle constitue également un outil
privilégié a travers lequel les écoles et leurs par-
tenaires publics semblent aujourd’hui trouver
un atout. En témoigne la restitution en octobre
2009, aux représentants des villes concernées, de
la Région ct de la Drac® Rhone-Alpes, d'une
étude commandée a '’Apera par la Région, en
collaboration avec les collectivités locales. Elle
dresse un panorama des cinq ¢coles et retrans-
crit des perspectives d'évolution qu'elles ont

collectivement envisagées. Sont préconisées no-
tamment la création de quatre Epcc, répartis
sur cing sites (Saint-Etienne, Lyon, Annccy et
le regroupement Valence-Grenoble) ainsi que la
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1. Agence d'évaluation de
la recherche et de I'enser

gltt'ﬂlt‘l'll \tlpl."l'l\'l! I.

2. Devenu en France le cadre
juridique préconisé pour assu
rer les partenanats entre I'Frat
et les collectivitds territonales.

3. Le blog de la Cxeea (Coor
dimation nationale des enser
gnants des écoles d'art) en donne
un apercu: isrr,r'_- f’-fa{.;..m'z',:_,fi-.

4 Diplome national supe
rieur d'arts plastiques.

5. Tristan Tremeau, « Les ecoles su-
peéricures d'art en recherche d'iden-
tité v, Lart mene, n°45, 2009, p.§.

6. Association des écoles supé-
ricures d'art en Rhone-Alpes.

7. Association nationale des
directeurs d'écoles dart.

8. La direction regionale des
Affaires culturelles est le ser-
vice déconcentré du ministere
de la Culture et de la Com-
MUNICAtion en region.
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mutualisation de certaines missions. Cette pos-
ture de concertation, n'épargne cependant pas
les écoles d’art rhonalpines de relations concur-
rentielles, mais elle permet de les équilibrer. Dé-
terminées chacune a défendre leur projet a une
échelle désormais européenne, ces écoles négo-
cient au local le partage de certains domaines,
comme par exemple le graphisme, dans une
«concurrence assumée» précise Yves Robert (di-
recteur de I'Ecole nationale des beaux-arts de
Lyon). Jacques Norigeon (directeur de I'Ecole
régionale des beaux-arts de Valence) préfére alors
parler d'un jeu de «complémentarité relative»,
qui distingue la singularité des écoles, sans in-
terdire des recoupements propres a la scéne artis-
tique contemporaine, et qu'un contexte régional
propice permet d'imaginer. Le réseau tel qu'il est
pensé ici «additionne les forces des uns et des
autres, sans glisser vers un format monopolis-
tique» souligne Stéphane Sauzedde (directeur
de I'Ecole d'art de le Communauté de I'agglo-
mération d’Annecy), «il doit rester garant d’'une
hétérogénéité plus que nécessaire lorsqu’on parle
d’art et de culture.» Pour Emmanuel Tibloux,
cette vision générale « pondére ainsi une logique
gestionnaire et concurrentielle: nous choisissons
notamment de conserver la section art dans les
cing écoles, considérant ce champ comme socle
commun aux autres. Nous envisageons égale-
ment la mise en place d'une plateforme com-
mune de recherche, que nous avons chacun déja
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amorcée de différentes maniéres (par divers pro-
grammes, post-diplomes, publications...), et d'un
observatoire de la vie étudiante et de I'insertion
professionnelle. »

On ne peut ignorer que, d'une maniére géné-
rale, cette absorption dans un territoire commun
de I'enseignement ne sera pas sans effets sur le
maintien de certains ¢tablissements, les choix pe-
dagogiques ou encore une accessibilité égalitaire.
Certaines écoles entretiennent pourtant la stra-
tégie de coopération localisée, comme force cri-
tique dans un processus global de subordination.
Cette réflexion sur I'enseignement artistique
concerne a I'heure actuelle tous les domaines, et
permet aussi de penser qu'en ¢largissant cette
dynamique de concertation a l'interdisciplina-
rité, les écoles inventeront leur propre forme de
laboratoire #
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